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Der Fotografie wurde seit jeher nachgesagt, dass sie die
Realitat abbildet und die festgehaltenen Eindriicke flr
die Nachwelt erfahrbar macht, sozusagen einen doku-
mentarischen Zweck erflillt, indem sie qua ihres Medi-
ums Zeugnis ablegt Uber die Wirklichkeit. Es sind nun
zweierlei Punkte, die die Betrachterinnen bei dieser
Deutungsweise vor Herausforderungen stellen: Zun&chst
ist es der unmittelbare Moment vor dem Akt des Foto-
grafierens, die Entscheidung Uber das Bildsujet, der Ort
der Aufnahme, d.h. die Position der*s Fotografen*in als
handelnde Person mit konkreten Absichten. Im nachsten
Schritt ist es die Perspektive der*des Rezipienten®in,
der*die das aufgenommene Foto, als Zeugnis der Reali-
tat, nicht nur akzeptiert, sondern neu in die eigene sub-
jektiv. wahrgenommene Wirklichkeit einordnet. Beide
genannten Punkte, Fotografie als intendierte Handlung
als auch die Betrachter*innenrezeption, spielen eine
zentrale Rolle in der zehnteiligen grafischen Arbeit Four
Pictures (2016) der Kunstlerin Letizia Werth (*1974).

Die titelgebenden ,Vier Fotografien“ werden von Letizia
Werth nicht ndher spezifiziert, nur der Verweis zum
fotografischen Medium wird deutlich. Die mit Grafit auf
Leinwand ausgefihrten Arbeiten zeichnen sich durch
einen Uberaus hohen SchwarzweiB3-Kontrast aus, die
schemenhaft Rdume, ein Innen und AuBen, umreiBen.
An den Réndern der Hell-Dunkelpartien zeichnen sich
deutliche Unscharfen ab, die einer groben Verpixelung
glei-chen, wie es auch bei niedrig aufgeldsten, digita-
len Bilddateien zu beobachten ist. Der weiBe Bildmittel-
punkt in vielen der Bilder gleicht einem Durchblick ins
Freie, wo einzelne Details auf Flora und Fauna verwei-
sen. Weitere Partien sind nur noch schwer zu erahnen,
vieles ist kaum zu dechiffrieren. Welches Geheimnis
verbergen diese Bilder?

Werths Arbeiten befassen sich mit einem Teil der jln-
geren Menschheitsgeschichte, des-sen Dimension und
Folgen wie kaum ein anderes Ereignis das 20. Jahr-
hundert beeinflusst hat. Es handelt sich um die syste-
matische, millionenfache Ermordung der Juden durch
die Nationalsozialisten. Der Umfang dieses Verbre-
chens auBerte sich auch im Umgang mit der Darstel-
lung und kunstlerischen Auseinandersetzung mit dem
Holocaust nach dem Krieg. Hier sei nur an Theodor W.

Adornos formulierte und oft zitierte These aus dem
Jahr 1949 verwiesen, dass ,nach Auschwitz ein Ge-
dicht zu schreiben, barbarisch sei“.! Besagter Satz
bezog sich weiter gefasst auf das kunstlerische Schaf-
fen im Allgemeinen bzw. die Grenzen der Darstellbar-
keit dieses Menschheitsverbrechens.

Angesichts der verUbten Graueltaten ist es umso be-
merkenswerter, dass kaum fotografische Zeugnisse
von den Vorgangen in den Konzentrationslagern exis-
tieren. Diese Tatsache lasst sich mit dem auBerst res-
triktiven Verbot seitens der Nationalsozialisten erkléren,
die jegliche Art von Dokumentation Uber die Vorgénge
in den Konzentrationslagern strengstens untersagten
und eine generelle Nachrichtensperre verhangten.
Trotz dieser Sicherheitsvorkehrungen konnte unter
schwierigsten Bedingungen eine Fotokamera in eines
der Lager geschmuggelt werden.

Die genannten Fotografien, auf die Werths Bilder rekur-
rieren, entstanden im Krematorium V im Konzentrations-
lager Auschwitz-Birkenau, wo von einem unbekannten
Haftling unter Lebensgefahr heimlich die grausame Be-
seitigung der menschlichen Uberreste fotografisch fest-
gehalten wurde. Die teils verschwommenen Originalauf-
nahmen der Fotos bezeugen dabei die gefdhrlichen
Umsténde, unter denen sie entstanden sind. Lediglich
zwei der heimlich aus einem dunklen Innenraum aufge-
nommenen Fotografien halten ein konkretes Szenario
fest, dies daflir umso eindriicklicher. Auf den beiden
Fotos sind die toten Leiber der Haftlinge aufgereiht, die
ihrer endglltigen Vernichtung in den Verbrennungsgréa-
ben vor dem Krematorium V zugefiihrt werden sollen. Bei
dem anonymen Fotografen wird es sich mit groBer Wahr-
scheinlichkeit um ein Mitglied des SS-Sonderkomman-
dos gehandelt haben, die vornehmlich aus Héaftlingen
bestand und die von den Nazis grausamerweise dazu
gezwungen wurden, die genannten Sduberungsarbeiten
vorzunehmen, immer in der Hoffnung, dadurch ihr eige-
nes Leben um wenige Tage oder Wochen zu verlangern.

Die Existenz dieser Fotografien wurde im 20. Jahrhun-
dert kontrovers diskutiert, da weithin die Ansicht in der
Gesellschaft vorherrschte, dass die Vorgange in den

Konzentrationslagern nicht darstell- und auch vorstell-
bar seien. Ein wesentlicher Beitrag zu diesem Diskurs
stammte vom franzdsischen Kunsthistoriker und Philo-
sophen Georges Didi-Huberman zu Anfang des 21.
Jahrhunderts, als dessen Publikation ,,Bilder trotz allem*
(2003) eben diese Sichtweise zu hinterfragen versuchte.
Die vier Fotografien, so Didi-Huberman, ,,[...] richten sich
an das Unvorstellbare und zugleich widerlegen sie es
auf die denkbar erschitterndste Weise."?

Diesen Gedanken aufgreifend behandeln Werths Arbei-
ten eben jenen Zwiespalt, etwas abzubilden, das nicht
abgebildet werden kann. Die Kiinstlerin vollzieht diese
Gratwanderung, indem sie die Fotos als Ausgangs-
material heranzieht, um sie in stark verfremdeter Form
darzustellen, die mittels der grafischen Verpixelung ihr
urspringliches Motiv verbergen. Dies hat zur Folge,
dass wir uns dem Unvorstellbaren anndhern kénnen
und zugleich nur schemenhaft das urspriingliche Motiv
erkennen. Der Kinstlerin ist es durchaus bewusst,
dass der historische Hintergrund ohne entsprechende
Vorkenntnis kaum selbststédndig aus dem Werk zu er-
schlieBen ist. Dies hat zur Folge, dass die Be-
trachter*innen sich selbst Fragen zum Bildmotiv stellen
bzw. Anstrengungen unternehmen missen, um hinter
diese Unschéarfe zu blicken. Im Idealfall wird durch
dieses aktive Suchen und Finden eben jene Erinnerung
an die Opfer aufrechterhalten.

Mit ihrer Werkreihe Four Pictures nahert sich Letizia
Werth diesen Fotografien, ohne dabei den kiinstlerischen
Fehler zu begehen, die fotografische Vorlage nur zu re-
produ-zieren und damit etwas abzubilden, was nicht
kiinstlerisch adéquat abgebildet werden kann. Gerade
in diesem behutsamen Umgang mit der historischen
Vorlage und der gleichzeitigen Erinnerung an dem Er-
eigneten besteht die Leistung der vorliegenden Arbeiten.
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